V Limbu ozvodene
papirologije
Zvoclni per?ormons Bruto

Avtor in izvajalec
Tomaz Grom,

Zavod Sploh in Gledalis¢e
Glej, premiera 10. 12. 2006

Zvodno eksperimentiranje kot
umetnisko prakso vpelje v casovno do-
segliivo postdramsko panoramo John
Cage v zacetku sedemdesetih let prej-
Snjega stoletja. Njegov princip (po H.-T.
Lehmannu) oblikuje pomanijkanije kot
predpostavko za novo izkusnjo. In isce
smisel odrske izkusnje v potenciranem
nic¢tesu, ki ga v svojih performansih
pomMnNozZUje.

V zvocnem performansu’ Tomaza
Groma gre za podobno vrsto pomani-
kanja smisla. Prizorisce je pred gledal-
cem kot nekaksen laboratorij za proiz-
vajanje zvoka, po drugi strani pa nic vec
od delovnega koticka katerega koli
ustvarjalea, ki mora biti za funkcioniran-
je v modernem svetu podprt 2 najmanij
enim racunalnikom in tiskalnikom.
Izvorni namen: tematiziranje obskur-
nega predmeta pozelenja po imenu
sobrazec za sofinanciranje pri Ministrstvu
zat kulturo RS« - tega izvajalec izpolnju-
je z imeni sodelaveev, s po vsej sili okvir-
nimi ocenami obdinstva in finanéno
konstrukcijo in s povzemanjem svoje-
ga ustvarjalskega namena v dikeiii. ki
bi s¢ morala uskladiti z, v paragrafih
dolocenimi. prednostnimi kriteriji in
naleteti na ugoden sprejem Ministrstva.
Postopoma je intenziviran sleherni zvok
v prostoru, skrebljanje pisala, udarci
zigov, zaradi ¢esar se zvocno moduli-

ranje vseh mogocih premikov sesteva
v elektronsko bucnost. Grom uzvoci
svoje omizje in prekvalificira zvok
absolutnega dolocevalca prostora.
Namen projekta, ¢e gre vse po sredi,
bodo naposled zabelezili zapisi v medi-
jih, ki po svoje verificirajo dosezeni cilj
projekta in jih avtor v ilustracijo razgme
po povrsini med seboj in gledalci.
Britto tako (tvorka sugestij je
Spela Trodu) vzame v precep meha-
nizem umetniskega ustvarjanja, kot
ga izvaja vzpostavljeni sistem zago-
tavljanja financnih sredstev s strani
drzave. Gromov eksperiment po eni
strani ponazarja situacijo ustvarjal-
cev izven ctabliranih institucij. pri
Cemer pa niso institucije (kljub ve-
likim. sistemsko zabetoniranim fi-
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nandénim nesorazmerjem v odnosu
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do neinstitucij) ni¢ manj prisiljene
izpolnjevati iste formularje. kot soak-
ter papiroloske logike. ki vzdrzuje
drzavni aparat.

Je Slovenija med drzavnimi for-
macijami v tem unikat? Pravzaprav ne,
to ve, kdor koli je izpolnjeval obrazec
za sofinanciranje s strani katere koli od
evropskih kulturnih fundacij. Tudi tam
gre za pristajentje na pogoje. ki omo-
gocdjo ustearjalno scobodo’« (Kot to
formulira spremno besedilo K Briti)
in ki ustvarjalca pogojno uvrstijo v sis-
tem dotiranosti. S statuti in formularii
podkrepliena birokratska obravnava
umetnika je ritual. ki ga izvaja (rako
imenovana) progresivna in vzgledna
oblika kapitalizma, ki jo (brez pomis-
leka) prakticira vsa zahodna polobla.
Pa Ceprav se domnevna progresivnost
na ta nacin priblizuje kateri zgodneisih
oblik druzbene ureditve, kakrina je
bila znadilna denimo za 19, stoletje.

~ Prikazani radikalizirani kontekst na ta
nadin spodbuja v prvi vrsti vprasanje o
perspektivi kulturniske in umetniske
drze v njem.

Bi si drzava skrajsala pot, ko v
izpolnitev ne bi ponudila niti obrazca,
pac pa bi kar takoj zaprla financno pipo
in poslala umetnika s klobukom v roki
na Tromostovie? Morda. dilema je re-
toricne narave, V stvarni realnosti pa
ostajata sodobni umetnik in njegova
umetnost zapisana trajni negotovost
prezivetja v limbu papirologije.
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